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Au fond d’une scéne, a droite de la
lueur blafarde qu’un projecteur lan-
ce sur un tabouret vide, un jeune
barbu range consciencieusement
une guitare dans son étui. Un super-
be Jacobacci demi-caisse électrique,
laquée d’un noir brillant. Sur son’
‘manche d’une inhabituelle largeur,
les anonymes incrustations de nacre:
sont remplacées par deux mots :
MARCEL DADI.

C’est le nom du guitariste qui vient
de terminer son set, sous les siffle-
ments d’un public dégu, celui du
TMS Folk Center a Saint-Germain-
des-Prés. Dans ces temples parisiens
de la musique folk, on n’a en effet
guére de pitié pour ceux qui trans-
gressent les régles du jeu.

Et la régle précise qu’il n’est de bon
instrument que traditionnel et
acoustique. Elle dit aussi, la régle,
qu’il faut se conformer aux habitu-
des vestimentaires ou matérielles du
lieu. Le Levi’s usé est de rigueur, un
minimum est fixé pour la longueur
du cheveu, et tout guitariste qui se
respecte se doit d’exercer son art
sur une Martin, considérée définiti-
vement comme le fin du fin. Toute
originalité, toute tentative de singu-
larisation, sont proscrites. Non,
nous ne sommes pds au festival de
Newport en 65, mais au début des
« seventies », a Paris. La France a
toujours ses cing ou six ans de re-
tard sur les Etats;-Unis et ce n’est
pas dans ces clubs qu’elle les rat-
trapera de sitot.

Au départ, pourtant, ’idée était in-
téressante de créer des forums de ce
genre ou musiciens et amateurs par-
tageaient leur amour d’une musique
encore mal connue par ici. Mais dés
les premiers balbutiements d’un
mouvement destiné a développer et
donc faire évoluer un style de musi-
que, ses protagonistes I’ont tué avec
la méme rage qu’ils avaient mis a lui
donner le jour, en ’enfermant dans
une suite de rites et de clichés. La
sclérose était déja la au départ, on
avait décidé une fois pour toutes
que la musique s’arrétait en méme
temps que la lutherie, & une certai-
ne époque (d’ailleurs mal définie),
déterminée seulement par I’étendue
de la mémoire des amoureux de ce
fameux folk. En termes péjoratifs,
on appelle cette race de gens les fol-
keux. Et le mot dit bien ce qu’il
veut dire, avec sa consonnance ter-
rienne, terre a terre.




Et ces folkeux, pour la plupart des
rescapés nostalgiques de mai 68, ve-
naient de jeter dehors Marcel Dadi
parce qu’il avait osé venir ce soir-la
jouer ses morceaux habituels sur
une guitare €électrique. Voila pour
Iinfraction, mais sur cette fameuse
guitare, Marcel avait fait graver-son
nom, commettant du méme coup
un sacrilége impardonnable. Ce pe-
tit brin de luxe, révélateur d’un dé-
but de réussite dans I’ascension so-
ciale pour un musicien d’origine
modeste, apparaissait comme le
comble de la prétention a des gens
en rupture de bourgeoisie et dont
I'un des soucis principaux est de pa-
raitre plus démunis qu’ils ne le sont.
Cette longue introduction, en for-
me de réquisitoire, aura juste servi a
situer le cadre étroit dans lequel
Marcel Dadi était contraint d’évo-
luer au tout début de sa carriére
professionnelle. Il avait alors vingt-
et-un ans, jouait de la guitare depuis
une dizaine d’années et avait com-

mencé son initiation musicale en re-
produisant des airs des Shadows, le
premier groupe anglais 4 avoir pé-
nétré le marché francais. On ne
pouvait réver mieux comme intro-
duction a la musique anglo-saxon-
ne — et surtout a la guitare — car
les Shadows comptaient en leur sein
un fabuleux guitariste, Hank Mar-
vin, pionnier de diverses techniques
de guitare électrique. Hank Marvin
et les Shadows exerceront une in-
fluence déterminante sur les musi-
ciens qui leur succéderont, & com-
mencer par les Beatles et les Rolling
Stones, bien sOr, mais aussi sur
d’autres noms un peu moins presti-
gieux peutétre (?) comme les
Cream ou les Yardbirds.

Les compositions de tous ces grou-
pes fameux serviront vite de réper-
toire de base aux nombreux orches-
tres que Dadi fondera successive-
ment, jusqu’a ce qu’un de ses amis
revienne d’Angleterre avec un dis-
que de... Chet Atkins.

Ce sera tout de suite la révolution,
pardon, la révélation pour Marcel
qui découvrira qu’une bonne part
des prouesses instrumentales de ses
guitaristes préférés, Jeff Beck, Eric
Clapton, Hank Marvin ou George
Harrison, leur ont été soufflées par
ce musicien inconhu encore en
France.

A partir de ce jour qui représente
un peu une seconde naissance pour
Dadi, celuici se lancera a corps
perdu dans la musique de Chet At-
kins. Atkins, ce n’est pas seulement
le pape de la musique « country &
western » tel qu’on le définit habi-
tuellement. C’est d’abord et surtout
un guitariste épris comme personne
de son instrument et qui en a explo-
ré successivement toutes les facet-
tes, du classique au rock, en passant
par la samba, la bossa-nova, le
blues, et bien sir, le country, deve-
nant a chaque fois maitre dans le




style qu’il étudiait. Vice-président
des disques RCA depuis de nom-
breuses années, il a supervisé des
centaines d’enregistrements de dis-
ques de tous genres, remplagant ré-
gulicrement au pied levé chaque
guitariste défaillant. Et puis, a I'ins-
tar de Merle Travis et de Doc Wat-
son, Chet Atkins a développé a I’ex-
tréme une technique de guitare par-
ticuliére a la musique country mais
facilement adaptable a d’autres sty-
les : le « finger-picking ». Cela con-
siste, sur une guitare, a jouer une
mélodie sur les trois cordes les plus
aigués en réservant les trois plus gra-
ves 4 l'accompagnement du mor-
ceau par une partie de basse. Le
tout simultanément, pour donner
I’'impression de deux instruments
jouant en méme temps rythmique
et soli. C’est cette technique avec,
entre autres, celle du « flat-
picking », qu’utilise Dadi sur la plu-
part de ses disques. On comprend
mieux, dés lors I'influence prépon-
dérante qu’a pu exercer sur luiun
tel musicien qui a su méler si étroi-
tement une immense puissance
d’expression et les plus hautes
techniques instrumentales.

C’est nourri pendant six ou sept
ans de l’écoute et l’apprentissage
de la musique de Chet Atkins, Mer-
le Travis et Doc Watson, qu’on re-
trouve Dadi a I’époque de son pre-
mier album, « La Guitare A Dadi ».
Parallélement & ses nombreuses
heures de guitare quotidienne, ‘il
étudie la kinésithérapie (études
qu’il poursuivra jusqu’a 'obtention
de son diplome : avec la musique,
on ne sait jamais a coup sir ou I’on
va et Marcel a les pieds sur terre) , il
se produit presque tous les soirs sur
les scénes des clubs folk parisiens et,
enfin, donne des cours de picking
au Centre Américain Boulevard
Raspail.

Comme on peut le voir, le program-
me des journées de Marcel Dadi est
lourdement chargé. Mais tout cela
n’a guére d’importance en regard
des portes ouvertes par son premier
contrat d’enregistrement. Trés vite,
alors qu’on a vu les difficultés aux-
quelles il se heurtait dans le cadre
étroit du petit monde de la musique
folk, la réputation de Marcel dépas-
sera le cercle des spécialistes pour
franchir la barriére d’un public
beaucoup plus large. Le cas est uni-
que dans les annales de la country-

music en France, et les sarcasmes
envieux de ceux quiavaient cru bon
de le mépriser ne pourront le tou-
cher dans son irrésistible ascension.
Coup sur coup, il enregistrera deux
disques, « Dadi’s Folks », qui verra
sa musique prendre un tour plus au-
dacieux grice a la diversité des
compositions et la participation de
quelques amis, puis « La Guitare A
Dadi n° 3 », pot-pourri des mor-
ceaux les plus significatifs de son
apprentissage et hommage a ses
maitres de toujours. Poursuivant
son travail de pédagogue dans le but
de faire partager son amour de la
musique, Dadi adjoindra & chacun
de ses disques un recueil de tablatu-
res. « Afin d’éviter, dit-il, a ceux
qui veulent apprendre le picking, le
travail de déchiffrage auquel j’ai da
me livrer quand j’étudiais les mor-
ceaux de Chet ».

Et puis, ce sera la consécration sous
la forme d’un passage a I’Olympia
en avril 75. Un grand spectacle avec
de multiples invités qui donnera
lieu a lenregistrement d’un disque, :
« Dadi’s & Friends Country Show ».
Quelque temps plus tard, entre
deux tournées, Marcel réalisera I’un
de ses réves les plus chers : enregis-
trer & Nashville en compagnie des
meilleurs musiciens de studio améri-
cains une paire d’albums lumineux,
« Dadi’s Pickin’ Lights Up Nashvil-
le. part 1 & 2 ». Dans ce berceau de
la musique country, Dadi n’est déja
plus un inconnu. 1l a en etfet ren-
contré Chet Atkins peu de temps

auparavant. et ce dernier. trés im-
pressionné par lesqualités de Marcel,
I’'a ntroduit aupreés du « milieu »

nashvillien. Cette rencontre est
d’ailleurs le début d’une amitié qui
conduira Chet Atkins en France ou
il se produira avec Marcel Dadi lors
d’une série de concerts a I’Olympia,
fin 77.

Aprés la sortie d’un disque immor-
talisant ces journées inotbliables
qui iliustrent la reconnaissance en
France — vingt ans aprés le reste du
monde — de Chet Atkins, on ne
voit plus guére quels sont les réves
d’adolescent que Dadi. en cing ans.
n’ait pas réalisés. Qu’importe, il trou-
vera bien encore 'occasion de nous
surprendre a nouveau. Tout ce que
nous pouvons faire pour l'instant,
c’est présenter ici les tablatures iné-
dites des deux albums « live » enre-
gistrés a ’Olympia en 75 et 77 et
qui n’avaient pu jusqu’alors étre dis-
ponibles pour de complexes raisons
de droits d’¢dition. Je vois d’ici la
téte des fans de Marcel Dadi, en dé-
couvrant cette somme de travail en
perspective. Mais si jamais ils veu-
lent un jour connaitre sa réussite, il
faudra bien qu’ils passent eux aussi
par ce maquis de lignes, de
numéros de « pull-off », de « ham
mers », de croches et de doubles-
croches, de « slides », de « chokes »
et parfois de silences, le temps de
marquer une pause ou une demi-
pause et de reprendre avec un demi-
soupir ou méme, dans le pire des
cas, avec un gros soupir...

REGIS LOGIVIERE
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Deep river blues
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Ce n'est qu’un au revoir

Trad. Arr. Bill KEITH

Voici sans doute la meilleure illustration de l'utilisation des Keith pegs.
Pour jouer ce morceau, il faudra équiper votre banjo de quatre de ces clés.
L'emploi des Keith pegs exige une notation particuliere.

Par rapport a ’accord a vide indiqué en début de morceau, les pegs doivent étre réglées comme suit :
— La corde de RE grave doit pouvoir monter d’un ton RE 7 MI.

— La corde de SOL doit pouvoir descendre d’un demi-ton SOL \, FA

— La corde de SI doit pouvoir descendre d’un ton SI N\ LA.

— La corde de RE aigué€ doit pouvoir monter d’un ton RE /' MI,

Les mouvements des clés sont notés sur la tablature de la fagon suivante :

— 1 = descendre 1/2 ton — 2 = descendre 1 ton + 2 = monter 1 ton soL RE.SOL.SI1.RE
RE9
14
INTRO. ' T —
LENT o : o-
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SOL DO “ DO &im. "
9 9 12— 14 & 4614
) 6 6 10— 10 {0 1 i
51 e | Ry e T
SoL A RE s17
9 - -
7B 8 $ e e T e e s
" B (e marL o 9 -
-
MImin LAmin REY SOL
§ -2 2-0—— 01 —=S— 558 5
=R 1 120-1-8—a 2 - ud 7% 63 gt 43 x
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